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Universita degli Studi di' ‘dine

e immagini — diceva Calvino alimentano e
condizionano il nostro immaginario, quello dei bambini
ma — aggiungiamo - anche quello degli adulti. Cio vuol
dire che il nostro gusto estetico (le immagini che piu ci
piacciono) ¢ determinato in larga misura dalle tipologie

iconiche che ci vengono presentale fin dalla primissima infanzia. Se da

bambini abbiamo potuto vedere solo immagini realistiche, stercotipate

o banali e se i media. vecchi e nuovi, ci propongono immagini kitsch

o commerciali, le nostre preferenze anche da adulti si orienteranno

prevalentemente (0 esclusivamente) in quelle direzioni e, in buona fede,

riterremo validi quei modelli.

Una corretta educazione visiva, che fin dalla scuola materna ed
clementare offra ai bambini la possibilita di acquisire i codici del
linguaggio iconico. sicuramente consentirebbe un approccio diverso e
pitt consapevole e garantirebbe maggiori competenze. Nelle nostre scuole
si insegnano i codici del linguaggio orale e di quello scritto, ma purtroppo
non si insegna a leggere le figure. Spesso neppure i docenti conoscono
i codici del linguaggio delle immagini (composizione, spazio, colore,

movimento, ece.. A ragione polremmo parlare di analfabetismo visivo:
un analfabetismo che porta inevitabilmente all’accettazione passiva ed
acritica di quanto ci viene proposto ¢ che ha determinato una lunga serie
di pregiudizi, Primo fra tutli quello di ritenere "illustrazione “cosa da
Bambini” tanto da identificare Uillustrazione con il mondo dell'infanzia.
Come siospiega diversamente che i libei per adulti non siano quasi mai

usteati?” Come siospiega che non sino ilasteati 1 test i nareativa

destinati agli alunni delle scuole dell’obbligo? Come si spiega che non
vengano pubblicati in Italia albi illustrati rivolti ad adolescenti ed adulti?
Che cosa fa ritenere superfluo ed inutile Iillustrazione di opere non
espressamente rivolte all’infanzia?

Un grande “concepteur du livee”, il francese Francois Ruy Vidal,
ancora negli anni *70. cercava di combattere questo preconcetto con
un’affermazione che potrebbe a prima visla sembrare provocatoria: “Non
esiste lillustrazione per bambini, esiste illustrazione™.

Stupira forse apprendere che non ¢ sempre slalo cosi. Nel periodo
d’oro delliberty e del biedermay er arte si manifestava soprattutto proprio
nella sua forma applicata, attraverso le immagini a stampa dei libri per
bambini. ma anche dei libretti d’opera, delle dispense settimanali, delle
riviste (“Emporium”, “Le grandi firme”. “La domenica del Corriere”) e
dei manifesti. Da Cappello a Dudovich. da Rubino a Orell, da Kienerk
a Sto, a Metlicovilz, i pitt grandi artisti del primo ‘900 non lrascuravano
di dedicarsi all’illustrazione, non disdegnavano quesla arte applicala.
[ grandi artisti erano anche cartellonisti. Non erano soltanto manifesti
pubblicitari. [ arte del manifesto si esprimeva anche nella promozione di
eventi culturali, mondani e turistici, come le Fiere campionarie, le grandi
esposizioni, i Saloni di moda. Con Pavvento del realismo e del verismo
iconico. che coincise con la nascita e Paffermazione della fotografia,
Pillustrazione si allontano progressivamente dall’arte e venne confinala
al mondo dell’infanzia. Oggi, agli inizi del nuovo millennio, qualcosa
sta timidamente cambiando: sono cambiale le illustrazioni nei libri per
bambini: editori attenti ed illuminali {come C’era una volta ..., come
Orecchio Acerbo, come Bohem Press ltalia, Fatatrac, Falzea, Interlinea,
Arka, ma anche EL e Fabbri, per citare solo alecuni) propongono immagini
di alto livello artistico (legate cioe alle correnti artistiche di ieri ¢ di
oggi) che si collocano ad un grado diverso di figurativita allraverso la
modificazione ¢ la deformazione delle figure, immagini sperimentali o
liriche caratterizzate da una dominante cromatica e da suggestivi tagli
compositivi. Lillusl razione entra nelle riviste e persino nei quotidiani. Si ¢

compreso che I'illustrazione e soprattutto comunicazione. Si comunicarno

informazioni, esperienze, sentimenti, emozioni.

Per lungo tempo illustrazione mostro la sua esclusiva dipendenza dal
testo seritto. Solo negli ultimi decenni, all’incirca a partire dagli anni "70,
ha visto gradualmente ¢ progressivamente conquistare la sua specificita di
linguaggio autonomo, indipendente da quello testuale. Penso ad esempio
aglialbi persole immagini del grande Mordillo™, penso a Jorge Muller che
in “Dove ¢’era un |>|':|In“"‘ racceonta la modifica dell’ambiente naturale ad

opera dellluomo: penso a “Wartnn?” o splendido racconto per T HIRIY



del russo Nikolaj Popov™, che ci spiega come nascono le guerre. Anche da
Lol il linguaggio iconico pud assolvere ad una funzione referenziale. Puo
cioe trasmeltere precise indicazioni, puo offrire una lettura della realta
lisica, antropologica, sociale.

I da quesle necessarie premesse che prende avvio il progetto

Calabria incantata”. Liidea dell’amico Riccardo del Sordo, Direttore
del Sistema Bibliotecario della Valle dell’Esaro, di bandire un Concorso
imternazionale diillustrazione riservato agli artisti gia premiati o selezionati
negli altei concorsi che promuovesse I'immagine turistica e culturale
della Calabria (immagine spesso confinata in un manierismo stereolipo
o commereiale), costituisce una doppia sfida: dimostrare nuove e diverse
potenzialita del linguaggio iconico e combattere un immaginario fondato
S frustri ¢ consolidati luoghi comuni. Questa duplice sfida ha come
obicttivo la promozione e la diffusione di una cultura dell’immagine nel
nostro Paese.

Il progetto si colloca nell’ambito di una rinnovala semiologia iconics
¢ i propone di ridefinire in modo nuovo, in antitesi con la ripetitivita e
la stereotipicita finora reperibile nei media visivi addetti alla trasmissione
dei messaggi iconografici, il volto della Calabria, dando vita ad un primo
nnportante archivio dell’iconografia della regione.

Gliillustratori si sono affidati soprattutto al ruolo evocativo e
supgestivo delllimmagine. Dovevano — lo hanno fatto - documentarsi
i modo non superficiale su questa terra, cosi ricea di storia, di cultura,
di tradizioni. Dovevano sentirne e trasmetterne gli odori e gli intensi
profumi. Dovevano materializzarne i suoni e le voci e raccontare i ritmi
della natura ¢ dell’nomo. Dovevano coglierne le Tuci ed i colori ed insieme
cuplorare antiche tradizioni, i mili. una storia millenaria che alfonda le
sue radien nella memoria collettiva,

Lo loro inmagini - costituiscono  una riflessione consapevole e
cotmplessa sul sociale, sulla possibilita ¢ sulla necessita di un recupero e
diina valorizzazione delle tradizioni culturali del passato, in un ritrovalo
¢ orinnovato caquilibrio con Ta quotidianita, Non ¢ possibile ogai parlare
A i ostenzione senza un doveroso riferimento al contesto multimediale
o nocio-ambientale. Senza cuardare al preoceupante proeesso i
dlohalizzazione incombente anche inambito [etterario ed artistico.

Lo ilnstiaziont dovevano essere infine meta-nareative ¢ simboliche.
NV CERO T PrOCeRSO- 1o facile i asteazione ¢ i sintest dovevano
concenteare o uniea imagine una polisenmia di stontficati difinzioni
odiyvinlonm

Cont ned loro Tavort gl artisti si sono ispieati alle finhe popolar

f

cnlahrest come "o tre rnecoghiteien diocicorie™ (Fammeaetta Capitelli o

“Marta e Grifone” (Daniele Frattolin}:afilastrocche, ninne nanne ¢ proverbi
della tradizione orale talvolta inseriti in contesti ludici (Silvia Riboldi);
alla mitologia omerica (Michela Poggi, Angelo Gianninij; a frammenti
letterari di autori calabresi come Corrado Alvaro (Alessandro Ferraro);
ma anche a luoghi e figure dell'immaginario collettivo e della memoria
popolare: i pastori, la pesca, il brigantaggio (Rosalinda Incardona, Daniela
Balestra); all’'ambiente fisico: il mare, gli ulivi, 1 cedri, il noce; a luoghi
precisi (le case di Pizzo Calabro, i mosaici della chiesa conventuale di S.
Adriano), affidandosi anche a precisi ricordi d’infanzia (Giulia Servello,
Simone Rea). A volte gli illustratori hanno scelto 'allegoria, si sono riferiti
all’iconografia popolare e alle diverse influenze che la Calabria ha vissuto
nel corso dei secoli, dalla Magna Grecia alla cultura turca (Cynthia Segato,
Lucia Sforza). Ampia e stala la gamma delle teeniche iconiche utilizzate. Si
va dall’acrilico all’olio su carta, dal gessetto alla punta secca con interventi
di collage, alle pin frequenti tecniche miste. Spesso gli illustratori hanno
affidato le loro suggestioni visive all’'uso del colore: cromatismi intensi
dalle tonalita calde e vellutate.

Scorriamole insieme queste immagini: il trenino dei ricordi della
romana Cynthia Segato ha il profumo dell’origano. In una doppia tavola
che combina elementi allegorici con motivi iconografici delle antiche
stampe popolari, lillustratrice romana si affida ai suol ricordi di bambina,
quando la nonna Lucia lavorava i merletti all'uncinetto, e raffigura con 1
laghi della Sila, il Pollino, il mare, i paesi ricchi di storia e "'immancabile
peperoncino. Ai ricordi d’infanzia si affida pure Giulia Servello:un efficace
collage di coloratissime carte a strappo per rappresentare le case di Pizzo
abbarbicate sulla roccia e il noce nel giardino della casa di Filadelfia.
Vibrano qui, ancora una volta, i colori caldi e solari della Calabria.

Cristiana Cerrelli ¢i mostra in una suggestiva litografia acquerellata
una donna che danza. Il movimento e la disposizione della figura nello
spazio costituiscono due importanti elementi della sintassi iconica di
quesla bravissima illustratrice™.

IFiaba, magia, storia e religione sono gli elementi che caratterizzano
I bella tavola di Simone Rea: un olio su carla dai delicati cromatismi
e dalla originale struttura composiliva ispirato al mosaico dell’antica
chicsa conventuale di S. Adriano. La suggesliva semplicita del pozzo
¢ del piceolo chiostro dominati dalla figura del serpente (motivo che
vitroviamo appunto nel mosaico conferiscono alle due immagini di Rea
e antica di fascinoso mistero, Fiammetta Capitelli sceglie [a hella
finba della tradizione ealabra “Le tee raceoglitricn di cicoria”™, tratla dalla
pnccolta di fiabe italiane di lalo Calvino ¢ ne evidenzia con ellicaci o

ortginalt cromatismi 0 rosa anhieo ali nzzoeen) luoght ¢ sapori, | noalten
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fiaba tradizionale, “Mata e Grifone” viene proposla dal giovanissimo
Daniele Frattolin, studente all'ISIA di Urbino che si & segnalato al
Concorso Internazionale “Sulle ali delle farfalle” di Bordano (Udine).
Mata, la bella calabrese viene rapita dal turco Grifone per I'harem del
sultano. Nella seconda immagine Frattolin raffigura con intensa partitura
cromatica e¢ con una gia personale modalita espressiva, la pesca del
pescespada: i pescatori sembrano voler sussurrare una preghiera. Luoghi
e figure dell’immaginario popolare fi pastori, le case colorate, il pesce,
un rosso lramonlo) animano anche le belle tavole che Daniela Ballestra
dedica ai piu piccoli.

Silvia Riboldi illustra con gesselli colorati due proverbi popolari
calabresi che inserisce in un contesto ludico. 1l gioco dell’oca e il gioco
del “vero o falso” diventano ’occasione per evidenziare fauna, luoghi,
personaggi e topoi della Calabria.

A ricordarci che lillustrazione ¢ arte applicata e dunque legata ad
un testo scritto ¢ anche il romano Alessandro Ferraro® che ci offre una
straordinaria interpretazione iconica di un frammento di Corrado Alvaro:
“Sembrano questi sogni di tempi molto lontani, quando torno a vivere per
qualche giorno fra queste case mi sento assalire da tante suggestioni ...,
mi si aprono le porte dei misteri”. Atmosfere, echi simbolici, suggestioni
visive con colte citazioni (da Picasso all’arte greca) ¢ riferimenti culturali
alla grecita della Calabria contraddistinguono il bel lavoro di Ferraro: olio
su carta d’acquerello preparata su sfondo acrilico.

Michela Poggisiispiraallasaga omerica di Scillae Cariddie,inserendo
nelle tavole frammenti di ri[.n'ocluz,i(mi di antichi velieri, racconta della
hinfa innamorata di Glauco, 'amante di Circe che la maga trasforma per
vendetla in mostro marino con sei teste, € che emerge dal mare come
un tritone per placare i venti. Gli elementi della classicita della Calabria
Magna Grecia, ulivi e mitologia) sono presenti, rivisitati questa volta con
sottile ironia, anche nelle tavole del toscano Angelo Giannini, segnalalosi
al Concorso “Progetto Gutenberg” di Fucecchio®.

Caterina Cuechi sceglie invece una sciarada per illustrare con
acrilici ¢ |wn||:n'(\|li una filastrocea di sua invenzione che narra la storia
del mago Cala ¢ della strega Bria. Le tavole suddivise in tre sequenze
conlengono numerosi riferimenti allambiente fisico (le coltivazioni di
arance ¢ cedri), antropologico ¢ sociale (i briganti). Alle diverse culturale
che st sono avvicendate in questa regione ¢ che si sono sedimentate nella
memoria collettiva contribuendo a formare la specifica identita calabrese,
sispirano le stupende immagini di Lucia Slorza: acquelort acquercllate
con msert di collage di forte suggestione emoliva (si vedano, ad esempio,

Cvolti delle donne), Pantrice delinisee nelle due tavole Pimmaginario

maschile e quello femminile e li collega rispettivamente a un proverbio e
4 una ninna nanna della tradizione popolare.

Dopounlungo edapprofon dito dibattito,la Commissione ( sudicatrice
ha deciso di aséetgnare ['unico premio indivisibile a Rosalinda Incardona
di Vittoria (Ragusal, an’illustratrice che si e gia imposta al Premio
Internazionale “Stepan Zavrel” indetto dall’associazione culturale IREFTEA
di Cassano Jonio, illustrando la fiaba della tradizione orale siciliana “La
bella Lucia e Dalfiere del re™”.

[Jimmagine della pastorella che suona la zampogna, nella sua
forte componente evo .ativa, nella suggestiva scella cromatica arricchita
da preziosi inserti di collage con seritture antiche, esprime la poesia
dell'immaginario collettivo ed insieme il fascino dell’incantamento legato
alla tradizione culturale calabrese.

Da questi lavorl emerge un affresco variegalo e composito della
Calabria, ricco di stimoli e di suggestioni. Sono immagini che ci fanno
pensare ¢ fantasticare; sono immagini che ci danno un’idea nuova di
quesla regione e che ne delineano un nuovo v olto iconografico. Possiamo
a ragione dire che la sfida lanciata ¢ stata raccolla.

Note

" T libro della giungla, Emme

11 Di Guillermo Mordillo si veda, ad esempio, “Crazy Craz
Tdizioni, Milano, 1974, riproposto da Tabbri nel 1999.

(2) Jorg Mueller, “Dove ¢ era un prato”, Fmme Edizioni, Milano, 1973 recentemente
riproposto da Babalibri.

(3) Nikolaj Popov, “Warum?”, Neugchauer Verlag, Gossaw/Zarich, 1995, Lalbo ¢ stato
recentemente pubblicato anche in Tralia con Iaggiunta di un breve testo dalle Edizioni
Nord Sud ltalia.

(4] Fra i tanti libri Mustrati da Cristiana Cerretti, ricordiamo almeno “In quel liquido bl
su testo di Silvia Roneaglia, Edicolors, Genova, 2002 e “La principessa ranocchia”, su testo di
Nicola Cinquetti, Lapis, Roma, 2003.

5 Di Alessandro Ferraro si vedano le Mustrazioni realizzate per 1o splendido albo
“Tramonto”, testo di Alessandro Ghebreigziabiher, Lapis, Roma, 2002,

¢ 11 Concorso ha offerto ad Angelo Giannini la possibilita di pubblicare il suo primo
lavoro: “Llide dov’e? I mistero della bidella scomparsa " sutesto di Elena Vesnaver, Cdicolors,
Genova, 2002, In seguito ha Musteato “Calandrino e il porco rubato” ¢ “Costanza ¢ Mattuccio
da 1 Decameron” di Boeeaecio, per Federight editor di Cevtaldo (irenze), 20009

N L bella Lacia e Lalfiere ded re legpenda sicilinnn narata A Mauea Picinich, Carlo
Rango ¢ Livio Gossts illosteaziont di Rosalinda T avdonn, Falzen Bditore, Reggio € alnbia
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